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I. DIE ORGANICISTISCHE
BETRACHTUNG DER KUNST

UND DAS FRAGMENT

Von den iiltesten Zeiten her werden alle in Systeme

eingeordneten Betrachtungen iiber die Kunst auch durch die

Festhaltungen am Gesichtspunkte der Totalitat charakterisiert. Von

der Zert Platons und Aristoteles' bis zu unseren Tagen, in der so

r iele Richtungen und Verfahren das ki.instlerische Phiinomen zu
'oetrachten wechselten, erscheint jedoch die Idee der Totalitiit als

eine notwendige Bedingung des kiinstlerischen Werkes, als eine

der wenigen Invarianten dieses von den vergiinglichen Fluten der

"Iahrhunderte geschlagenen Gebietes.

Eine solche Feststellung mag aber nicht den Umstand
':estritigen, 

dass die echten kiinstlerischen Leistungen aller Zeiten

.ich nur als totale Bildungen bewiesen haben. Im Gegenteil, kann

:nan ausftihrlich den von der Kunstgeschichte wahrgenommenen

\lerkmalen folgen, rlm zu sehen, dass fast jedes Kulturzeitaltet
:uch die Erscheinung des kiinstlerischen,,Fragmentes" in ihrem
Komplex darbietet. So auch das Jahrhundert des Phydias - in dem

Jer Begriff der Ganzheit ausschliesslich in der Vollkommenheit
jer Statuen und Tempeln oder in der pomphaftenZeremoniell der

?anatheneen verkorpert schien - gestattet auch die Entwicklung
:es Fragmentes. Wir beziehen uns auf die Meisterzeichnungen

:er griechischen Gefiisse, welche, sogar am ersten Blick eines

::erfl2ichlichen Beschauers, die unvollendete Spontaneitlt der

::nfachen Aufzeichnungen, manchmal bis auf ein paar Linien
::duziert, darstellen.
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Unsere Bemerkung bleibt aber fest, dass, unabhiingig von allen
Erscheinungen der ktnstlerischen Gestalten, jede systematishe
Betrachtung der Kunst, den Gesichtspunkt der Ganzheit unberthrt
bewahrt. Das genannte Phiinomen erscheint ausschliesslich bis
zum Ende des 18. Jahrhunderts, vom Zertalter des Romantismus
fortgesetzt, als sich auch die Ausserungen einer fragmentarischen
Anschauung erdffnen, die sich bis heutzutage unaufhaltsam
behaupten.

Alle diese fragmentarischen Anschauungen werden aber fast
immer von Dichtern oder von kiinstlerischen Temperamenten im
Allgemeinen ausgesprochen und bleiben daher an dem Niveau
der einfachen Postulate oder der unentwickelten Urteile haften.
Dieses auf systematische Weise ungeklSrte Aspekt bewahrt sich
unverdndert von Novalis und Fr. Schlegel bis Edgar Allen Poe, dann
spiiter bis Nietzsche und zum Programm der,,Bliitter flir die Kunst".
Wenn schon diese fragmentarische Ansicht auch von Verfassern
grossartiger Systeme angenommen wurde, wie z.B. Schopenhaueq
so bekommen doch die Worte, wo eine solche Vorliebe sich iiussert,
dasselbe subjektive und unvollkommene Aussehen. Wie mag die
Tatsache erkliirt werden, dass das Fragment in der Kunst als solches
in allen Zeiten existiert hat, obwohl seine unentwickelt gebliebene
Erdrterung kaum vor ein-einhalb Jahrhunderte erschienen ist?

Die Antwort kann auf die Untersuchung Prof. Kainz
zurtickgefiihrt werden, der nebst einer Stiltypik auch eine Typik des
Geschmackes unterscheidet; letztere mag in der Mannigfaltigkeit
der verschiedenen Optiken aller Kulturepochen iiber dieselbe
Leistung liegen. Ein Kunstwerk bleibt in seiner Ausserung dasselbe;
aber mit dem Vergehen des Kulturmoments, das es veranlasst
hat, wechseln sich auch die in ihm begriindeten ki.instlerischen
Erlebnisse; so, 2.B., werden die Leistungen der Gothik in einer
gewissen Weise von ihren Zeitgenossen, anders von den Vertretern
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tlcs Barocks und wieder anders von uns wahrgenommen. Die
Symbolik der Richtungen in der Architektur, welche von Prof.
Kainzbei einer anderen Gelegenheit erwlihnt wurde, verliert ihren
Sinn, wenn sie sich von entgegensetzten Optiken aus betrachten
fiisst. Die verdrlingten Linien einer pessimistischen und depressiven

Anschauung des ,,contemptus mundi" oder des ,,memento mori",
tlie zum Bau der clunyensischen Anstalt sich geltend gemacht

hatten, krinnen nicht gleichfalls von einer optimistischen Metalitat
rrus angesehen werden.

Aus diesen Feststellungen kdnnen wir entnehmen, dass die
I iagmentarischen ki.instlerischen Leistungen der verschiedenen
riltcren Epochen in den meisten Fiillen von ihren Verfassern nicht
irls solche angesehen werden, indem sie sich als unvollkommene
lrrscheinungen nur von unserer eigenen wahrnehmbaren Stimmung
t'r'kennen liessen. Das Zeltalter der Romantik weiht weniger eine

rrcue Art der Kunst ein als einen neunen Typus des ki.instlerischen
( icschmacks; unter dessen Eigenschaften zahlt sich auch die
l'r'lgmentarische Optik, wenn sie die totalitiiren Leistungen
hctrachtet, wie das Urteil von Fr. Schlegel iiber die homerischen
lrpcn uns beweist.

In diesem Moment tritt aber eine neue Frage dazwischen.

Was fiir ein Phiinomen hat diejenige Vorliebe fi.ir das Fragment
vcranlasst, die die kiinstlerischen Vertretern des sterbenden 18.

.lrrlrrhunderts charakterisiert, indem sie eine neue Anschauung
hcgrtindet hat, die parallel der alten Neigung ftir die Ganzheitform
rrr cler Kunst, bis heutzutage herrscht? Um auch dieser Frage Geni.ige

ztr leisten, miissen wir uns an die von Oskar Walzel gefundene

zyklische Sukzession halten, die eine mathematische von einer
r u'gan icistischen Ansicht unterscheidet.

Die weiteste Periode die das Spezifische des Altertums bildete,
hc:trachtete die Erftillung eines Kunstwerkes als Ganzheit, durch
rlrc Klaviatur einer nummerischen Beziehung. Von den uralten
pythagor[ischen Ansichten aus, welche die von der Sphiirenharmonie

e rzr:ugte Musik zu einem richtigen Zahlenverh[ltnis zuriickfi.ihrte,

31
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f. CONTEMPLAREA ORGANICISTA
A ARTEI SI FRAGMENTUL

Din cele mai vechi timpuri, contemplarea sistematicil a attei
se caracterizeazd prin considerafii de naturd globald. Din vremea

im,ii Platon qi Aristotel s-au schimbat atdtea direclii qi procedee de

:rr-estigare a fenomenului artistic, incdt ideea totalitdlii apare ca o

r''ndilie necesar[ operei de artd, ca una din pulinele invariante din

srprinsul unui domeniu bdtut de valurile trecdtoare ale veacurilor.

O atare constatare nu intenlioneazd sd adevereascd conjectura

3otrivit cdreia reahzdrile autentic artistice din toate timpurile s-ar

i dovedit configuraJii de natura global6. Dimpotriv[, istoria artei

rideEte trls[turi substanliale care permit detectarea, in cadrul

.uoroape fiec[rei epoci de cu1tur6, a existen]ei ,,fragmentului"
r-.tistic printre formele lor de manifestare. Un asemenea caz l-a

=prezentat 
qi secolul lui Fidias - in care conceptul de unitate pdtea

n mod exclusiv intrupat in perfecliunea statuilor qi templelor sau

I ceremonialul fastuos al Panatheneelor - ce permite deopotrivd

E dezvoltarea fragmentului. Ne referim la desenele artistice ale
-.aselor greceqti, care- chiar din prima ochire datd de un observator

ruperficial - v[desc spontaneitatea imperfectd, catacteristicd

mmplei schi!6ri, redusd uneori la cdteva linii26'

:: [n dreptul frazei se gaseEte urmdtoarea observalie marginal5, in creion roEu,

rrenind probabil de la Tudor vianu: ,,asta inseamndfragment? "; Profesorul, el insuEi

araor al unor studii de filosofia culturii (v., mai ales ,,Individual Ei general in poezie"

rru -Concepfia ralionalisti gi istorici a culturii", ap6rute in 9i anterior anului 1937, data

r.abornrii diiertaliei 1ui E. Papu), grupate de editorul HemiZal\s sub inspiratul generic

*=regul gi fragmentul", publicatl postum, in 1997, de Fundaiia Culturala RomdnS,

r.:denllia 
"onf*iu 

pe care o ficea doctorandul intre parlialitatea ,,fragmentului" ;i
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Observa{ia noastr5 - potrivit cdreia orice contemplare
sistematici a artei, indiferent de forma artisticd de manifestare ce-i
face obiectul, pdstreaz[ neqtirbitd o perspectivd unitard - r6m6ne
insd valabilS. Fenomenul menfionat apare exclusiv pdnd,la finere
veacului 18, continui in epoca romantismului, cAnd se incheag6
teoretizfulle unei concepfii fragmentariste, care continu[ si se
afirme neincetat p6ni in ziua de astdzi.

Toate aceste concepfii fragmentariste sunt mai mereu enunfate
de cdtre poe{i sau de cdtre persoane cu temperament artistic,
stagndnd de aceea in stadiul de simple postulate sau de judecdfi
incomplete. Acest aspect neclarificat pe cale sistematicd se
menfine neschimbat de la Novalis qi Fr. Schlegel pdnd,la Edgar
Allen Poe, mai tdrziu de la Nietzsche qi continudndu-se in cadrul
programului revistei ,,Bliitter ftir die Kunst27". Dac6 o atare viziune
fragmentaristd a fost adoptatd qi de creatori de mari sisteme
filosofice, cum este cazul lui Schopenhauer, formullrile care dau
glas unei asemenea preferinje dobdndesc o tent6 subiectivi qi un
aspect imperfect. Cum s-ar explica faptul cd fragmentul in art6 a
ddinuit ca atare in toate timpurile, deqi conceptualizareasa, rdmasi
intr-un stadiu incipient, de-abia inregistreazdun veac-un veac .i
jumdtate de existen![?

Rdspunsul poate fi dedus din cercetirilor prof. Kainz28, care,
pe l6ngd o tipologie stilisticd, distinge qi o tipologie a gustului,

economia de mijloace prin care se exprimd ,,arta accesorie" a ceramicii, in motivele ei
decorative. (n.ed.)

27 Revist6 literari fondatd in 1892 de c6tre poetul stefan George qi apdrutd p6n6 la 1919,
promovand formula esteticd ,,arti pentru art6". Afirmalia din text este rrumai parlial
valabili, fiindcd din cercul literar format injurul revistei fdceau parte gi teoreticieni de
vazd, precum oskar walzel qi Friedrich Gundolf, sau filosofii Ludwig Klages qi Georg
simmel. singurul roman membru al cercului a fost omul politic liberal Dirnitri" at.
Sturdza Miclduqanu (1833 -1914). N.ed.
28 Friedrich Kainz (1897-1977), estetician gi istoric literar austriac, autor al lucririi
,,Die personalistische Asthetik (1932), profesor din 1923 la universitatea din viena,
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-rltima dintre ele explicandu-se prin pluralitatea de interpretlri pe

;are le sufer[ aceeaqi crealie artisticd in decursul tuturor epocilor

le cu1tur6. O oper6 de artdiqi pastreaz[ neschimbat[ expresia, insS

,dat[ cu trecerea momentului cultural care a produs-o iqi pierde

:emeiul trdirilor ei estetice; aEa, de pi1d6, crealiile goticului intr-
:n fel sunt percepute de cdtre contemporani ei, intr-altul de c[tre
:eprezentanlii barocului gi iarfui altfel de cdtre noi. Considerati
:intr-o perspectiva contrarie, simbolica direcliilor stilistice din

::hitectur[ - evocat[ cu altd ocazie de cdtre Prof. Kainz - iEi

:lerde semnificafia. Liniile sinuoase, aplicand conceplia pesimistd

-o: depresivd a principiilor ,,contemptus mundi" 9i ,,memento mori",

::cognoscibile in edificiul abafiei de la Cluny, nu pot fi percepute

:tocmai in orizontul unei mentalitdli optimiste.

Din aceste constatdri putem conchide c[ operele de attd

-smentare din diferite epoci mai vechi, in majoritatea cazurllor,

: -r sunt percepute ca atare de c[tre creatorii 1or, ele fiind apreciate

::ept realizdri neimplinite numai prin prisma propriei noastre stdri

::-rpozi!iona1e. Epoca romantismului inaugureazd ru atit o noud

:,.tlalitate artistic[ c6t un tip insolit de gust estetic, in cuprinsul

mstuia cultivind-se Ei perspectiva asupra fragmentului atunci cAnd

r*atiile sunt contemplate la modul global, a$a cum ne demonstreazl

:':nsiderafiile lui Fr. Schlegel asupra epopeilor homerice.

Acest moment suscit[ ins6 o nou6 intrebare. Ce fenomen

r generat acea predilec{ie pentru fragment, ce-i animd pe

:eprezentan{ii artei din amurgul veacului 18, inducandu-le o noui
:r:ncep!ie, perpetuata pdnd in zilele noastre, in paralel cu menlinerea

iechii tendinle de cultivare a formei unitare in artil'! Aflarea unui

:i-ipuns satisfdcator la intrebarea enunfatd presupune luarea in
:s.cul a ideii succesiunilor ciclice descoperit[ de oskar walzel, care

:r,ereazd distincfia intre o conceplie matematicd qi una organicistl.

: :a:e calitate a tutoriat, intre anii 1937-1938 prezenta disertalie; s-a ilustrat ulterior qi

:--:- contribufii de filozofie a limbajului, fiind in domeniul psihologiei limbajului un

-rriinuator ai lui Alexander von Humboldt, dar qi precursor al teoriei actului elocutiei

):"echakt).


